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Gespielte Werke

Brett Dean (*1961)

Violakonzert
Entstehung: 2004 | Urauffithrung: London, 15. April 2005 | Dauer: ca. 25 min

I. Fragment
1I. Pursuit
III.  Veiled and Mysterious

Friedrich Cerha(1926-2023)
»Wiener Kaleidoskop* fiir Orchester (Auswahl)
Entstehung: 2006 | Urauffithrung: Wien, 25. Oktober 2008 | Dauer: ca. 12 min

Marsch (Nr. 1)

Kleine Pizzikato-Polka (Nr. 3)
Galopp (Nr.6)

Polka (Nr.9)

Marsch (Nr. 4)

Valse sentimentale (Nr. 8)
Potpurri (Nr. 11)

— Pause —

HK Gruber (*1943)

,Frankenstein!!“, Pandamonium fur Chansonnier und Orchester
nach Kinderreimen von H. C. Artmann

Entstehung: 1976-1977 | Urauffiithrung: Liverpool, 25. November 1978
Dauer: ca. 28 min

I. Fanfare, Prolog.

1I. Zuneigung - Fraulein Dracula

III.  Goldfinger und Bond - Django — Unhold

V. Ein Mi-Ma-Monsterchen

V. Fanfare, Intermezzo

VI.  Frankenstein

VII. Rattenlied und Crusoelied

VIII. Herr Supermann

IX.  Finale. Ein Mann mit griitnen Haaren — Batman und Robin -
Im Parke, wo die Unhold weilen - Litanei — Gri3 Gott, gruf3 Gott,
Herr Frankenstein — Grete Miillers Abschied. Fanfare. Epilog



Spielen
mit Klischees

Zwischen Tradition

und Verfremdung

Mit Brett Dean begriiBt die Deut-
sche Radio Philharmonie ihren neu-
en Creative Partner: einen Kunstler,
der wie kaum ein anderer interpre-
tatorische Erfahrung, komposito-
rische Fantasie und intellektuelle
Neugier verbindet. Vierzehn Jahre
lang war der Australier Bratscher
bei den Berliner Philharmonikern,
bevor er sich ganz dem Komponie-
ren widmete. Heute zahlt seine Mu-
sik zu den markantesten Stimmen
der Gegenwart — ausdrucksstark,
bildreich, klanglich raffiniert und
stets mit wachem Blick auf die Welt.

Man konnte meinen, dieses Pro-
gramm habe sich vorgenommen,
musikalische Rollenbilder durchei-
nanderzuwirbeln. Die Bratsche etwa
tritt bei Brett Dean nicht als melan-
cholischer Hintergrundpoet auf,
sondern als Hauptfigur eines Kon-
zerts von zerrissener Virtuositat,
schroffer Energie und rhythmischer
Unberechenbarkeit. Es ist Musik ge-
gen den Strich des Bratschentums,
wie ihr Komponist und Solist selbst
sagt: wild, kantig, hochvirtuos.

Dass Dean seine erste Konzert-
woche mit Lust am Spiel eroffnet,
ist dabei durchaus Programm.
Denn auch Friedrich Cerha und
HK Gruber widmen sich dem musi-
kalischen Spiegelkabinett, dem au-
genzwinkernden Spiel mit Traditio-
nen, Stilen und Klischees. Cerhas
»Wiener Kaleidoskop® blickt mit
liebevoll-ironischer Distanz auf die
Klangwelt seiner Kindheit: Walzer,
Polkas und Operettenseligkeit flim-
mern vorbei - vertraut und doch
kunstvoll verfremdet. Und in Gru-
bers legendiarem ,Frankenstein!!“
kippt kindlicher Nonsens in grotes-
ken Humor.

So entsteht ein Programm voller
Maskenspiele, Brechungen und
Uberraschungen — ein Programm,
das Bekanntes verfremdet, Erwar-
tungen unterlauft. Anders gesagt:
Wenn Brett Dean zum Auftakt sei-
ner Creative Partnership bittet,
dann nicht in die Komfortzone, son-
dern mitten hinein ins Vergniigen
des Unvorhersehbaren.



Klagelied und
Verfolgungsjagd

Brett Dean
Violakonzert

doskop®* und ,Frankenstein!!“

ist ,,Violakonzert“ eindeutig der
langweiligste Titel im Programm
der heutigen Matinee. Fiel Brett
Dean denn nichts Interessanteres
ein? Ausgerechnet ihm, der sich so
haufig durch AuBermusikalisches
inspirieren lieB und 2006 ein Vio-
linkonzert ,The Lost Art of Letter
Writing“ schrieb? Zu seiner Vertei-
digung konnte man anfithren, dass
das Violinkonzert eine Ausnahme
darstellt und dass Solokonzerte der
Vergangenheit fast immer nur mit
ihrem Gattungsnamen bezeichnet
wurden — vermutlich, weil suggesti-
ve, programmatische Titel nur vom
eigentlichen Helden des Stiicks ab-
gelenkt hatten: dem virtuosen So-
listen. Im Fall von Deans Konzert ist
nun der Komponist selbst zugleich
Solist — einleuchtend, dass ihn die-
se Konstellation anregte, tiber sein
Instrument und tiber grundlegende
Prozesse des Musikmachens nach-
zudenken. Und so ist dieses Ins-
trument, die Bratsche, hier einmal
nicht nur Klangmedium, sondern

Im Vergleich zu ,,Wiener Kalei-

zugleich Gegenstand der Kompo-
sition. Insofern muss man ,,Viola-
konzert“ vielleicht doch als einzig
angemessenen Titel fur das 2004
entstandene Werk ansehen.

Er habe oft daruber sinniert, wo-
her der melancholische Charakter
vieler Bratschenwerke komme, er-
klart Dean in seiner Programm-
notiz. Er passt nun einmal perfekt
zum Timbre des Instruments, das
baubedingt weniger strahlend und
obertonreich als eine Geige klingt,
konnte man ihm antworten. Dean
will allerdings gar nicht bestreiten,
dass die klischeehafte Vorstellung
vom geheimnisvoll-nachtlichen,
melancholisch-klagenden Aus-
druck der Bratsche einen wahren
Kern hat. Im Finale mit der Uber-
schrift ,Veiled and Mysterious“
(Verschleiert und geheimnisvoll)
spielt er sogar selbst mit diesem
Image. Dass sich das Potenzial des
Instruments aber nicht auf ein ein-
ziges Wesensmerkmal reduzieren
lasst, macht zuvor der Mittelsatz
»Pursuit“ (Verfolgung) deutlich — ein



Brett Dean
Violakonzert

nervoses, energiegeladenes Stiick.
Urspriinglich hatte Dean nur die-
se beiden umfangreichen Satze im
Sinn, doch nach ihrer Fertigstellung
fiel ihm auf, dass das Konzert noch
eine Art Einstieg brauchte. Aus die-
ser Erkenntnis heraus entstand das
einleitende ,,Fragment®, ein kurzer
Besuch in einer feinsinnigen Klang-
welt, in der einige der Hauptmoti-
ve und Klangfarben des Werks im
Orchester eingefiihrt werden. Sie
locken schliefllich eine Reaktion
des Solisten in Gestalt einer hohen,
schwebenden Kantilene hervor, so
der Komponist.

Uber den folgenden Satz ,Pusuit“
schreibt Dean: Wie der Name schon
andeutet, ist dies ein rastloser Ritt
fiir alle Beteiligten. Darin zeigt sich
die Solo-Bratsche als gehetzte, ein-
same Figur, die gegen die latente Be-
drohung des Orchesters ankdmpft —
eines Orchesters, das nur allzu gern
hereinbricht und sich einmischt
sobald sich eine Gelegenheit bietet.
Eine Solokadenz aus von Vogelrufen
inspirierten Flageoletts und sehn-
suchtsvollen hohen Klidngen auf
der C-Saite gewdhrt eine fliichtige
Atempause in der Mitte, bevor die
Verfolgungsjagd weitergeht. Dies ist
Musik von schroffer Virtuositdt und
kantiger Rhythmik — eine Mischung,
die vielleicht entstanden widre, hdt-
te Paul Hindemith in einer Band mit
Tom Waits gespielt ...

Der Finalsatz ,,Veiled and Mysteri-
ous* schlieBlich beginnt laut Dean
als ein ausgedehntes Klagelied der
Bratsche, das sich iiber der eisigen
Klanglichkeit von Celli und mit Bo-
gen gestrichener Perkussion entfal-
tet. Nach einer Passage plotzlicher
Stille und zarter Fragezeichenin der
Solostimme gewinnt die Linie der
Bratsche erneut an Intensitdt und
erweckt schlieflich das Orchester
zum Leben. Dieses iibernimmt von
der Bratsche und entfaltet sich in
einer grofiangelegten Tutti-Passa-
ge, in der Themen aus dem gesam-
ten Werk in einen Schmelztiegel ge-
worfen werden - teils schroff, teils
lyrisch. Aus den Uberresten dieses
Materials taucht die einsame Ge-
stalt der Solobratsche erneut auf
— in einer Atmosphdre der Versoh-
nung und Traumhaftigkeit. Beglei-
tet von den verwobenen Linien von
Oboe und Englischhorn fiihrt uns
die Bratsche, nun nicht mehr ge-
hetzt und verfolgt, zu einem fried-
vollen, wenn auch etwas zwiespdl-
tigen Schluss, der die vogelartigen
Flageoletts aus dem Mittelsatz noch
einmal aufgreift.



Riickkehr

zu den Wurzeln

Friedrich Cerha
»Wiener Kaleidoskop*

o wie Brett Dean das We-
Ssen der Bratsche, erkundete

auch Friedrich Cerha in sei-
nem ,,Wiener Kaleidoskop“ etwas
zuinnerst Personliches, eine tiefe
Schicht seiner musikalischen Pra-
gung. Mit Wiener Musik war er seit
seiner Kindheit vertraut, und als
Zwolfjahriger, noch vor dem Zwei-
ten Weltkrieg, spielte er bei Festen
in den Vorstadt-Etablissements als
2. Geiger in kleinen Ensembles.
Walzer, Polkas, Wiener Lieder und
Operetten-Nummern bildeten das
Repertoire. Nach dem Krieg, den er
als Deserteur in den Tiroler Alpen
uberstand, wollte er von Volksmu-
sik zunachst nichts mehr wissen. Er
studierte Komposition und Musik-
wissenschaft, nahm bei den legen-
daren Darmstadter Ferienkursen
Kontakt zur internationalen Avant-
garde auf und wurde selbst einer
der innovativsten Musiker dieser
Szene. Ich habe lange Zeit Wert da-
rauf gelegt, mich als Weltbiirger zu
sehen, und habe auch gemeint, dass
ich eine entsprechende Musik ma-
che, erklarte er in einem Interview.

Es hat eigentlich lange gedauert, bis
ich draufgekommen bin, dass das ja
nicht stimmt und dass es hier Wur-
zeln gibt, die ich nicht gesehen habe
oder, wenn ich sie gesehen habe,
moglicherweise nicht wahrhaben
wollte, iibrigens wie viele meiner
Generation.

Seinen Wurzeln naherte sich Cerha
auf einem Umweg an: In den 1970er
Jahren begann er, sich mit auBer-
europdischen Traditionen zu be-
schaftigen, mit Musik etwa aus Af-
rika oder Papua-Neuguinea. Was
ihn daran interessierte, war nicht
etwa das Exotische, sondern die
faszinierende Moglichkeit eines an-
deren musikalischen Bewusstseins,
das nicht so vom geradlinigen Fort-
schreiten von Bach tiber die Klassik,
Romantik zur Wiener Schule und in
die Gegenwart diktiert wurde, das
vielmehr noch irgendwo Wurzeln
hat, die uns verloren gegangen sind
oder eben nie als Moglichkeit musi-
kalischen Denkens bewusst waren.
Als Cerha etwa zur gleichen Zeit
Texte des befreundeten Mundart-



Friedrich Cerha
»Wiener Kaleidoskop*

dichters Ernst Kein (1928-1985) las,
reizte es ihn, sich wieder der Volks-
musik zuzuwenden, die er als Kom-
ponist bis dahin ignoriert hatte. Aus
etwa 100 Texten der Kein-Samm-
lungen ,,Wiener Panoptikum“ und
»~Wiener Grottenbahn“ formte er
1980-1982 und 1983-1985 die bei-
den Zyklen seiner ,,Keintaten“. Ein-
gestreut zwischen die vokalen Mi-
niaturen waren rein instrumentale
Intermezzi, und 2006 schlug Cerhas
Verlag ihm vor, diese Ensemblesat-
ze fiir Orchester zu bearbeiten und
zu einem eigenen kleinen Zyklus
zusammenzustellen. Dem bin ich
gefolgt und habe mich bemiiht, mit
Klarinetten, Hoérnern, Streichern,
Knopfharmonika und Schlagzeug
etwas von den klanglichen Asso-
ziationen der Originalfassung an
typisch ,,Wienerisches“ auch in der
Konzertsuite zu bewahren.

Erkennbar bleiben in den kurzen
Satzen des ,,Wiener Kaleidoskops“
tatsachlich die typischen Tonfal-
le der traditionellen Genres, teils
sogar originale Zitate. Allerdings
,verschmutzen“ haufig fremde
Tone die schlichten Harmonien,
und eigenwillige Zutaten Cerhas
bedrohen die schmissigen Rhyth-
men und suBlich-schmelzenden
Melodien. Gefragt, ob er seine Vor-
lagen eigentlich ernst nehme, ant-
wortete der Komponist: Ich wollte
mich nicht lustig machen iiber die
Modelle der Volksmusik, ich wollte
sie nicht als Aufputz, nicht als Gag

benutzen, sondern ich bin von ih-
nen ausgegangen und habe sie an-
genommen, um durch Stilisierung,
durch Verfremdung dann wieder zu
einer Distanz zu kommen, hdufig zu
einer ironischen Distanz, und auch
mitunter, um hinter die Modelle zu
leuchten. Man sollte eine solche
Gesinnung nicht mit einer Naivitdt
verwechseln, die nicht weif3, was
Klischee ist. Fur Auffithrungen sind
die Nummern des elf Satze umfas-
senden ,,Wiener Kaleidoskops* frei

wahl- und kombinierbar.



Bitterboses hinter
harmloser Fassade

HK Gruber

,Frankenstein!!“

er ideale Interpret aller
D,,Wienerischen“ Komposi-

tionen Cerhas war tibrigens
von Beginn an HK Gruber. Er hatte
schon zuvor als Kontrabassist und
Dirigent das Schaffen seines Freun-
des begleitet, und als Chansonnier
tbernahm er die Urauffithrungen
der , Keintaten“. Als Komponist leg-
te Gruber mit dem Miniatur-Sing-
spiel , Frankenstein!!“ ein Werk vor,
das in mancher Hinsicht die ,,Kein-
taten“ vorwegnahm: Es stellte eben-
falls einen Chansonnier in den Mit-
telpunkt und basierte auf Texten,
die hinter einer Fassade der Harm-
losigkeit Bitterboses verbargen.
H.C.Artmann, ihr Autor, schrieb
wie Cerhas Textdichter Erich Kein
zahlreiche Mundartdichtungen. Al-
lerdings verfasste er seinen Band
,allerleirausch, neue schone kin-
derreime“ (1968), aus dem Gruber
sich bediente, in hochdeutscher
Sprache. Der Anschein des Naiven
rihrt hier nicht aus dem Dialekta-
len, sondern aus der Ankniipfung
an Kinderpoesie. Allerlei Helden
und Schurken der Popularkultur

bevolkern die Verse, deren niedlich
anmutendes Vokabular (,Auglein®,
,2Kammerlein“) regelmaBig ins Ma-
kabre umschlagt. Artmann ver-
stand die Gedichte tibrigens als ver-
schliisselte politische Statements,
ohne diesen Gedanken aber naher
auszufiihren.

Wie Artmann in den Gedichten,
arbeitete Gruber in ihrer Vertonung
mit Versatzsticken, mit direkten
Zitaten und stilistischen Anspie-
lungen auf verschiedenste Genres
— auf Klassisches und Modernes,
Jazz, amerikanische Filmmusik und
nicht zuletzt Kurt Weills Song-Stil.
Den Orchesterklang verfremdete er
durch die Verwendung zahlreicher
Spielzeuginstrumente, passend
zur vorgeblich kindlichen Thema-
tik. Dazu Gruber: So pittoresk und
amiisant der optische Effekt auch
sein mag, ihre primdre Rolle ist
musikalisch und es geht dabei um
mehr als um blofe Verspieltheit. So-
gar die heulenden Plastikschlduche
haben ihre motivisch-harmonische
Funktion.



HK Gruber

,Frankenstein!!*

Bereits 1971 hatte Gruber einige
Songs und Tanze nach Artmanns
Versen komponiert, doch weil ihn
der improvisatorische Aufbau die-
ser ,Frankensteinsuite“ nicht zu-
friedenstellte, schuf er 1977 eine
stark erweiterte Neufassung mit
Orchesterbegleitung, der er zwei
Jahre spater noch eine Version fir
ein Ensemble aus zwolf Instrumen-
ten hinzufiigte. Namensgeber auch
dieser beiden Fassungen war der
unselige Wissenschaftler Victor
Frankenstein, der in Mary Shelleys
Roman aus dem Jahr 1818 einen
kinstlichen Menschen erschafft.

Der Ausrufcharakter des Titels
deutet an, dass , Frankenstein!!*
weniger die thematische Grundlage
des Werkes, als vielmehr eine Figur
darstellt, die in einer Versammlung
unerwartet auftaucht, um auf sehr
dramatische Weise zu dominieren,
so Gruber. ,Frankenstein!!“ mach-
te schon bei der Urauffithrung im
Herbst 1978 durch das Royal Liver-
pool Philharmonic Orchestra unter
Simon Rattle und den Komponisten
als Chansonnier Furore. Bis heute
ist dieses ,,Pandamonium fur Chan-
sonnier und Orchester“ Grubers
popularstes Stiick geblieben.

,Frankenstein und sein Monster®,
Illustration aus The Birminghm Post-Herald, 1910.
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Biografie

Brett Dean
Viola

rett Dean wurde in Austra-
Blien geboren, wo er auch sein

Studium absolvierte, bevor
er nach Deutschland zog. Vierzehn
Jahre lang war er Mitglied der Ber-
liner Philharmoniker, in dieser Zeit
begann er auch zu komponieren. Als
Komponist erlangte Dean interna-
tionale Anerkennung durch Werke
wie sein Klarinettenkonzert ,,Ariel‘s
Music“ oder ,,Carlo“. Seine Musik
wird von fithrenden Dirigent:in-
nen und Orchestern weltweit auf-
gefiihrt, darunter Sir Simon Rattle,
Daniel Harding und Marin Alsop.
Ein groBer Teil von Deans Werk
schopft aus literarischen, politi-

10

schen, 6kologischen oder visuellen
Impulsen, darunter eine Reihe von
Kompositionen, die von Kunstwer-
ken seiner Frau Heather Betts inspi-
riert sind. Seine Werke wurden mit
zahlreichen Preisen ausgezeichnet,
darunter der Grawemeyer Award
und der Ivor Novello Award fir Or-
chesterkomposition. Neben seiner
Tatigkeit als Komponist tritt Dean
haufig als Dirigent und Bratschist
mit Orchestern, Ensembles und bei
Festivals auf. Von 2019 bis 2023 war
er Composer in Residence des Lon-
don Philharmonic Orchestra, in der
Saison 2023/24 hatte er diese Posi-
tion an der Wigmore Hall inne.



Biografie

HK Gruber

Dirigent & Chansonnier

K Gruber, 1943 in Wien ge-
Hboren, ist Komponist, Diri-

gent und Chansonnier. Er ist
bekannt fiir seinen hochst individu-
ellen Stil und insbesondere fiir sei-
ne Instrumentalkonzerte, darunter
sein Trompetenkonzert fir Héakan
Hardenberger und sein Cellokonzert
fiir Yo-Yo Ma. Seine Musik wird von
international filhrenden Kiinstler:in-
nen und Orchestern aufgefiihrt wie
Sir Simon Rattle oder dem Boston
Symphony Orchestra. Als Dirigent
arbeitete Gruber mit Orchestern
zusammen wie den Wiener Phil-
harmonikern, dem Mahler Cham-
ber oder dem Los Angeles Phil-

11

harmonic Orchestra. Von 2009 bis
2015 war er Composer/Conducter
beim BBC Philharmonic Orchestra.
Gruber tritt haufig als Chansonnier
auf, vor allem in seinem bekann-
testen Werk ,Frankenstein!!“, das
er 1978 gemeinsam mit Sir Simon
Rattle und dem Royal Liverpool Phil-
harmonic uraufgefithrt hat. Er hat
zudem Werke von Kurt Weill, Hanns
Eisler, Schonberg und Maxwell
Davies aufgefiihrt und aufgenom-
men. HK Gruber ist Trager des Gro-
Ben Osterreichischen Staatspreises,
Ehrenmitglied des Wiener Konzert-
hauses und Ehrenmitglied auf Le-
benszeit der Kurt-Weill-Stiftung.



Biografie

Deutsche Radio Philharmonie
Orchester

ie Deutsche Radio Philhar-
Dmonie (DRP) zahlt zu den

groBen Rundfunksinfonie-
orchestern der ARD. Sie wird vom
Saarlandischen Rundfunk und vom
Stdwestrundfunk gemeinsam ge-
tragen und hat ihren Sitz in Saar-
briicken und Kaiserslautern. Im
Zentrum der Orchesterarbeit steht
das klassisch-romantische Kernre-
pertoire, aber auch Repertoire-Rari-
taten, Neu- und Wiederentdeckun-
gen, zeitgenossische Werke sowie
Ausfliige in den Jazz. Mit Konzert-
angeboten fir Klassik-Einsteiger,
Familien und Schulen ist die DRP
unterwegs auf immer neuen Wegen.
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Weitere Akzente setzen die ,Mo-
ments musicaux“ in der Modernen
Galerie Saarbriicken und der Pfalz-
galerie Kaiserslautern, Kneipen-
konzerte sowie Ensemblekonzerte,
in denen DRP-Mitglieder in kam-
mermusikalischen Formationen zu
erleben sind. Zur Orchesterarbeit
zdhlen auch Nachwuchsforderung,
CD-Produktionen und Gastkonzerte
im In- und Ausland. Zu Beginn die-
ser Spielzeit trat der Spanier Josep
Pons sein Amt als Chefdirigent und
Kinstlerischer Leiter der DRP an.
Uber drei Saisons spannt er eine
Programmlinie, die ,,Visions of Eu-
rope*“ ins Zentrum riickt.




Tragische Sinfonie,
eine Vorahnung

Freitag, 15. Mai 2026 | 20 Uhr
Congresshalle | Saarbriicken

Gustav Mahler
Sinfonie Nr. 6 a-Moll
Josep Pons | Dirigent
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Hinweise

DRP-Aktuell

3. Ensemblekonzert in Forbach

Mittwoch, 22. April, 20 Uhr: Das 3 Ensemblekonzert in Forbach findet
unter dem Titel ,,Wurzeln und Wege*“ statt. Unser Programm fiihrt durch
die Wahlheimaten grofler Komponisten — Orte, die neue Perspektiven bo-
ten, Inspiration schenkten und Karrieren prdgten. Reicha zog von Prag
nach Paris, Onslow fliichtete mit seiner Familie nach Hamburg, bevor
er seinen Weg nach Frankreich fand. Francaix wiederum fiihlte sich von
Deutschland besonders geschditzt, withrend Medaglia brasilianische Folk-
lore mit europdischen Einfliissen verband. So beschreibt Solo-Oboist Veit
Stolzenberger das Programm fiir Blaserquintett.

Kneipenkonzert im Synop in Saarbriicken

Dienstag, 21. April, 20 Uhr: Ensembles der DRP spielen wieder in der Knei-
pe nebenan, dieses Mal im Synop in Saarbriicken. Bei den Kneipenkon-
zerten kann klassische Musik in ungezwungener Umgebung nahbar erlebt
werden, ohne Zwang und auBBerhalb des Konzertsaals. Das Programm ist
vielfaltig und reicht von kammermusikalischen Werken bis hin zu moder-
nen Popsongs.

»Zwischen Welten® beim Ensemblekonzert in Kaiserslautern

Sonntag, 3. Mai, 11 Uhr: Violinistin Ulrike Hein-Hesse beschreibt das Pro-
gramm ,,Zwischen Welten“ wie folgt: Unser Programm beginnt mit einer
Haydn-Hommage von Mozart voller kompositorischer Finesse und vorder-
griindiger Heiterkeit. Mit dem Quintett von Martinti folgt dann ein diisteres
Werk, fast von Schostakowitsch’scher Tiefe; ich stelle mir einen Menschen
vor, der nach einem Schicksalsschlag mit dem Transzendenten in Beriih-
rung kommt und sich dann gestdrkt wieder dem Leben zuwenden kann.
Das Svendsen-Quintett schlieflich ist ein Werk, klanglich zwischen Klassik
und Romantik, stilistisch oft noch auf der Suche, aber voller Aufbruchstim-
mung. Teile des Ensemblekonzerts werden bereits einen Tag zuvor in der
Pfalzgalerie im Rahmen eines Moments musicaux aufgefiihrt.

»,Die Welt von Gestern® bei der 4. Soirée

Freitag, 8. Mai, 20 Uhr: Der Titel ,,Die Welt von Gestern® ist angelehnt an
die gleichnamigen Lebenserinnerungen von Stefan Zweig. Unter der Lei-
tung von Chefdirigent Josep Pons erklingen Ferruccio Busonis ,,Berceu-
se élégiaque“ und Brahms‘ 4. Sinfonie. Dazu ist Arabella Steinbacher mit
Bergs Violinkonzert ,Im Andenken eines Engels“ zu erleben. Das Konzert
wird einen Tag spater im Rosengarten in Mannheim wiederholt.

15



Hinweise

Die nichsten Konzerte

Mittwoch, 22. April 2026 | 20 Uhr | Burghof Forbach
3. ENSEMBLEKONZERT FORBACH

Britta Jacobs, Flote | Veit Stolzenberger, Oboe
Lyuta Kobayashi, Klarinette | Lena Nagai, Fagott
Benoit Gausse, Horn

Werke u.a. von Reicha, Henze und Frangaix

Mittwoch, 29. April 2026 | 20 Uhr | Jugendstil-Festhalle
GASTKONZERT LANDAU

Deutsche Radio Philharmonie

Ilka Emmert Kontrabass und Kiinstlerische Leitung
Werke von Purcell, Zelenka, Muffat und Haydn

Sonntag, 3. Mai 2026 | 11 Uhr | SWR Studio

3. Ensemblekonzert Kaiserslautern

Ulrike Hein-Hesse und Theresa Jensen, Violine
Jessica Sommer und Erika Cederio, Viola
Valentin Staemmler, Violoncello

Christian Bachmann, Moderation

Werke von Mozart, Martinti und Svendsen

Donnerstag, 7. Mai 2026 | 13 Uhr | SWR Studio Kaiserslautern
5. A la carte

Deutsche Radio Philharmonie

Josep Pons, Dirigent

Sabine Fallenstein, Moderation

Werke von Ferruccio Busoni und Johannes Brahms

Freitag, 8. Mai 2026 | 20 Uhr | Congresshalle
4. Soirée

Deutsche Radio Philharmonie

Josep Pons, Dirigent

Arabella Steinbacher, Violine

Werke von Busoni, Berg und Brahms
Konzerteinfithrung | 19.15 Uhr
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TICKETS SAARBRUCKEN
Buchandlungen Bock & Seiy
Saarbriicken, Saarlouis, Merz
Ticket-Hotline Tel. 0761 / 88 ¢
www.reservix.de

TICKETS KAISERSLAUTERN
Tourist Information Kaiserslautern
Ticket-Hotlinie Tel. 0631 / 365 2316
www.eventim.de





